Sebastian Cichocki

Sztandar. Zaangazowanie, realizm i sztuka polityczna

Prace zgromadzone w tej sekcji wystawy pochodzg z roznych krajéow, dekad, porzadkéw
ideologicznych. Scala je postawa: opowiedzenie si¢ po stronie rzeczywistosci politycznej 1
spotecznej, wyjscie z bezpiecznego kokonu sztuki i konfrontacja ze $wiatem za oknem. A wigc:
realizm, figuracja, sztuka polityczna. Zamiast fantazji: raporty z pola walki. O ciato, klase, prawde
i wspolnote. ,,Realizm to poglad na $wiat”, jak pisat historyk sztuki Tadeusz Dobrowolski w 1946
roku.

W historii sztuki powtarzajg si¢ momenty mobilizacji. Sztuke wyciaga si¢ na sztandary a
zaangazowanie we wspoltworzenie rzeczywistosci uznaje si¢ za artystyczng powinnos¢. W tej
czg¢sci wystawy tryumfuje figura cztowieka, publicystyczne tresci, wiara w uniwersalny jezyk
sztuki, ktory przemawia do wszystkich, bez uciekania w zargon. A wreszcie propaganda: sztuka w

dziataniu, na dobre i na zle zwigzana z biezacg polityka.

Blisko okna, z widokiem na Patac Kultury i Nauki, na 1. pigtrze muzeum stoi uszkodzona rzezba:
dwoch mezczyzn w objeciach, bez ramion, dzwigajacych nieobecne juz brzemie¢. To Przyjazn
Aliny Szapocznikow z 1954 roku, pomnik gloryfikujacy braterskie relacje polsko-radzieckie.
Zbiegaja si¢ tu watki stale powtarzajace si¢ w tej czesci wystawy: przedstawianie rzeczywistosci
takiej, jaka chcielibysmy ja widzie¢, jasny komunikat, fascynacja obrazami, ktdore mozna
wyprowadzi¢ na ulicg. A takze wpisane w sztuke zaangazowang wyczerpanie i rozczarowanie.
Przez niemal pot wieku Przyjazn stata w holu Patacu Kultury. Po decyzji o jej
zeztomowaniu jako komunistycznego reliktu usunigto rece mezczyzn 1 dzierzony przez nich
sztandar, tak aby moc wynie$¢ rzezbe przez drzwi. Tych brakujacych elementow juz nigdy nie
odnaleziono. W XXI wieku utracono takze wiele innych aspektow sztuki, migdzy innymi zar, z
jakim powstawaty prace gloryfikujace miedzyklasowa 1 ponadnarodowa solidarno$¢. Po
petnoskalowej inwazji Rosji w Ukrainie w 2022 roku (i wcze$niejszej aneksji Krymu w 2014)
powojenny porzadek po raz kolejny rozpadt si¢ na kawatki. Nieopodal rzezby Szapocznikow

,topocze” stalowy sztandar, wykonany przez ukrainskiego artyst¢ Nikit¢ Kadana. Zostal on
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wykonany z czesci karoserii ostrzelanego samochodu znalezionej w miescie Siewierodonieck
zajetym w 2014 toku przez prorosyjskie sity militarne. Fantomowy bdl po utracie nadziei na lepsze
jutro jest dotkliwy, a zaprzegnigcie sztuki w totalitaryzmy XX wieku do dzi§ dreczy
zaangazowanych tworcow.

Do przesztosci i historii placu Defilad nawigzuje rowniez obraz Patac kultury \Wojciecha
Fangora z 1953 roku. Z6Ma sylweta Patacu wbija si¢ w chodnik, budynek wraz z otaczajacym go
rusztowaniem spada z nieba jak pocisk. Jest obcym cialem w tkance miasta. Obraz powstat na dwa
lata przed oddaniem Patacu do uzytku podczas Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentow,
wielkiego socrealistycznego karnawatu. Obraz Fangora zapowiada nowe czasy, na dobre 1 na zle

zrywajace z przeszloscia.

W pierwszej sali tej czeSci wystawy znajduja si¢ trzy prace, z ktorych kazda na swoj sposob mierzy
si¢ z pytaniem o mozliwo$¢ nowego porzadku, restartowania historii 1 wyobrazni politycznej. Co
chcemy zachowac¢? Co pamigtac, a co wymazac ze zbiorowej $wiadomos$ci?

Centralng pracg jest rzezba Goshki Macugi Moduf rodzinny. Powstala ona na bazie
dokumentacji performansu argentynskiego artysty Oscara Bony’ego Rodzina robotnicza (1968), w
ktérym na postumencie w muzeum pozowali zywi ludzie — zatrudnieni przez artyste rodzice z
dzieckiem. Otrzymywali za to stawke dwukrotnie wicksza od tej, jaka ojciec rodziny zarobitby w
fabryce. Macuga zastgpuje mg¢zczyzne figurg kobiety. Dwie kobiety ucza dziecko czytaé. Artystka
przywotuje socrealistyczne przedstawienia kobiet odnajdujacych si¢ po wojnie w nowych rolach —
przejmujacych odpowiedzialno$¢ za dom i zdobywanie srodkéw do zycia, zwlaszcza w rodzinach,
w ktorych mezczyzni nigdy nie powrdcili z frontu. Macuga traktuje swojg prace takze w
kategoriach ,,propagandowych” — pochwaly otwartego spoteczenstwa, gdzie stowo ,,rodzina” moze

oznacza¢ wiele roznych form wsparcia, siostrzenstwa, odmiennych stylow zycia.

Osoby na zdjeciach z serii Oko za oko (1998) Artura Zmijewskiego tworzg hybrydy: ciat z
amputowanymi konczynami i ciat ,,pelnych”. Sztuka lat 90. powstawata na gruzach starego
porzadku: krzepnigcia mtodej demokracji, wolnorynkowej konkurencji, polaryzacji i brutalizacji

zycia spolecznego. Artysta sam stagpa po grzaskim gruncie, wystawiajac ciatla oséb z



niepetnosprawnoscig na ciekawskie oko widza. Jednocze$nie, mozna czytac te obrazy jako alegorie
troski, wyrOwnywania szans, wzajemnego wsparcia.

Nad naszymi glowami wisi zegar, ktory pokazuje czas oparty na podziale doby na dziesigc¢
cze$ci, zamiast tradycyjnych dwunastu godzin. Jest to praca szkockiej artystki Ruth Ewan
Moglismy by¢ wszystkim, czym chcielismy by¢. Artystka odwotuje si¢ do historycznej proby zmiany
czasu i kalendarza po rewolucji francuskiej, w 1793 toku. Kto kontroluje czas, ten zarzadza energia,
ciatami i wyobraznig.

Fotografie Kiluanji Kia Hendy sg komentarzem do historii Angoli — po czterech stuleciach
konfliktu kolonialnego i trzech dziesigcioleciach wojny domowej, artysta stara si¢ skonstruowac
bardziej pozytywne koncepcje narodu i wspolnoty. Angola ogtosita niepodlegtos¢ w 1975 roku.
Juz w czasie wojny o niepodleglos¢ portugalskie pomniki zaczety znikaé z cokotdéw na placach w
centrum Luandy. Fotografujac na pustych cokolach swoich przyjacidt, artysta tworzy obraz
nowego, postkolonialnego spoteczenstwa.

Niewielki obraz Lynette Yiadom-Boakye Obserwatorka wiosny (2013) nawigzuje do
burzliwych wydarzen wojny secesyjnej (1861-1865), wyniszczajacego konfliktu miedzy poinoca
1 poludniem Standéw Zjednoczonych. Obraz jest jednak bezczasowy, uniwersalny. Wydaje si¢
przywolywac¢ ducha Angelus novus Paula Klee. Walter Benjamin tak opisywal owego aniota
historii, o szeroko otwartych zatrwozonych oczach: ,,Oblicze zwrécit ku przesztosci. Tam, gdzie
przed nami pojawia si¢ tancuch zdarzen, on widzi jedng wieczng katastrofe, ktora nieprzerwanie
mnozy pietrzace si¢ ruiny i ciska mu je pod stopy”?. Stare i nowe poczatki, nadzieje rozpalane

pozoga wojenng i rewolucyjnym zarem.

Po wyjsciu z pierwszej sali wchodzimy do waskiego wytozonego drewnem pokoju miejskiego.
Znajdziemy tu mebel, ktory miesci rozrastajace si¢ archiwum fotograficzne A-Z (Gabloty
edukacyjne) Andrzeja Tobisa. Artysta rekonstruuje ilustrowany stownik polsko-niemiecki z 1954
roku, przemierzajac wzdhuz i wszerz Polske 1 poszukujgc haset z ksigzki. Tobis analizuje obraz i
stowo, ktore poddajg si¢ rozpadowi jak materiaty i rzeczy do nich przypisane, tracagc moc

propagandowa, ale i zyskujac nowe znaczenia. Projekt ten wpisuje si¢ histori¢ totalnych projektow

2 Walter Benjamin, Tezy historiozoficzne, ttum. Janusz Sikorski, [w:] Twérca jako wytwdrca, red. Hubert Ortowski,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 156.



fotograficznych, jak Zapis socjologiczny Zofii Rydet oraz Notatniki fotograficzne Wtadystawa

Hasiora.

Prace zgromadzone w tej czesSci wystawy wigze temat propagandy, uzycia sztuki jako narzedzia
perswazji, mobilizacji, bywa, ze i indoktrynacji. Pojecie to nabrato negatywnych konotacji dopiero
w XX wieku. Mozemy zatozy¢, ze kazde dzieto, ktére sklania nas ku czemus, kusi estetyczng
forma, popycha w strong jakich$ pogladow, przyjemnosci badZ nieprzyjemnosci, jest formag
krzewienia, propagowania idei. Amerykanski intelektualista i dziatacz spoleczny, ojciec
panafrykanizmu W.E.B. Du Bois pisat w 1926 roku: ,,Przeto cata sztuka jest propaganda i zawsze
nig by¢ powinna, wbrew ujadaniu purystow. [...] W nosie mam jakakolwiek sztuke, ktorej nie
mozna uzy¢ dla propagandy’3.

Instalacja rumunskiego artysty Cipriana Muresana Martwy cigzar sktada si¢ z osiemnastu
odlewow socrealistycznych rzezb oraz grupy rysunkéw. Artysta znalazt w magazynach muzeum
w Kluz-Napoce socrealistyczne rzezby nalezace do kolekcji, ale dzi§ wstydliwie ukrywane przed
okiem widzow. Tym samym Muresan przywoluje socrealizm — sztuke afirmatywna, zagrzewajaca
do walki, bedaca ,,odbiciem przezy¢ i pragnien”. Koniunkturalizm 1 $lepe podporzadkowanie
doktrynie partyjnej szly w czasie realnego socjalizmu w parze z wiarg w spoteczng misje sztuki 1
nadej$cie nowego tadu.

Seria Helsinki Jerzego Jurry Zielinskiego sktada si¢ z realistycznych portretow politykow
uczestniczacych w konferencji na temat bezpieczenstwa i wspdipracy w Europie, ktora miata
miejsce w stolicy neutralnej Finlandii w 1975 roku. To poczet gtownych graczy ery zimnej wojny
— artysta gromadzi wizerunki ,,celebrytow” $wiatowej polityki lat siedemdziesigtych powielane na
masowg skale przez media. Popkultura i polityka sg skutecznym tworzywem propagandowym, jest
mig¢dzy nimi chemia.

Jako przyktad $wiadomego zaprzegnigcia narz¢dzi artystycznych w zmiang spoteczng
mozna przywota¢ Obraz na plakat — 1977, 1 maja (Kobieta nieprzerwanie szyjgca czerwone flagi
na maszynie do szycia) Giilsiin Karamustafy, zwiazany z obchodami Swieta Pracy i masakra
tureckich robotnikow na stambulskim placu Taksim 1 maja 1977 roku. Artystka projektowata
plakaty pierwszomajowe dla tureckiej Partii Komunistycznej tuz po opuszczeniu wigzienia w

czasach dyktatury militarnej 1 nasilajacego si¢ terroryzmu polityczno-religijnego. Duch

3 W.E.B. Du Bois, Criteria of Negro Art, , The Crisis” 1926, nr 32, s. 295.



zaangazowania i wiary w lepsze jutro odzywat w XX wieku w sztuce przeznaczonej na ulicg, dla
mas, juz bez posrednictwa galerii czy muzeum.

Obraz Wilhelma Sasnala Plot graniczny (2023) nawigzuje do kryzysu humanitarnego
rozgrywajgcego sie na granicy polsko-biatoruskiej. Malarz, czg¢sto wracajacy do tragicznych
wydarzen i wizualizujgcy horror za pomocag trywialnych przedmiotow i sytuacji, siegnat po zdjecie
z rzadowej konferencji prasowej. Odbywata si¢ ona pod gotym niebem przed ptotem w Puszczy
Biatowieskiej. Ptot ma chroni¢ Polske przez naptywajacymi zza wschodniej granicy uchodzcami,
ktorzy trafiaja w $miertelng pulapke: odpychani przez straznikéw z obu stron koczujg wsrod

zdradliwych bagien.

W Kolejnej sali zebrano prace zwigzane z uzyciem sztuki jako narz¢dzia zmiany spotecznej, oporu
1 protestu. Artystyczne ,,gry wizualne” tocza si¢ na ulicy, poza muzeum, s3 zasilane energiami
ruchéw spotecznych, kontrkultury. Nawet tradycyjne media mogg stac si¢ ,,sztandarem” niosagcym
sprzeciw, oskarzenie, opor.

Znajdujaca si¢ w centrum sali instalacja Mobilizacja Marieli Scafati powstata w reakcji na
mobilizacj¢ ruchéw kobiecych na catym §wiecie w 2020 roku, w czasie epidemii 1 ograniczen
dotyczacych zgromadzen publicznych. Abstrakcyjne obrazy zostaty zestawione w geometryczne
sylwetki ludzkie — ztozone z kwadratowych i prostokatnych ptdcien stanowiacych ich ,,glowy”,
Ltutowia” 1 ,konczyny”. Kazda posta¢ reprezentuje konkretng argentynska aktywistke,
przyjaciotke Scafati. Utozenie ich na podtodze przywotuje zardwno czas pandemicznej hibernacji,
jak 1 zbieranie sit przed nowym marszem. Scafati jest wspotzatozycielka argentynskiego ruchu
Cromoactivismo, ktory czerpie z teorii koloru 1 historii modernizmu, testujac site koloréw podczas
ulicznych protestow i blokad. W relacji do pracy Scafati znajdujg sie prace Elektry KB
(tkanina powstata jako komentarz wobec protestow z 2020 i 2021 roku po wyroku
Trybunatu Konstytucyjnego, w praktyce zakazujgcym przerywania cigzy) oraz Karola
Radziszewskiego (przywotujgcy kluczowe dla spotecznosci LGBTQ+ wydarzenie z 2019
roku — aresztowanie aktywistki Margot). Zestawione z nimi zostato Archiwum Protestow
Publicznych (A-P-P), bedace zbiorem fotografii obywatelskiej, dokumentujgcym oddolne,
uliczne akty sprzeciwu, marsze i demonstracje. Fotografie te rozchodzg sie btyskawicznie
w mediach spotecznosciowych, sg zapisem codziennej walki i mobilizacji tysiecy osob w

Polsce. Prezentowana selekcja zdjec i tekstéw wigze sie z aktywizmem klimatycznym,



dokumentujgc dziatania takich organizacji jak Ostatnie Pokolenie, Wschod czy Extinction

Rebellion.

Spot telewizyjny Plama, ktorego autorem jest William Pope.L to wedlug artysty ,,dar
ciemnoskoérego imigranta dla obywateli Polski”. Powstal jako komentarz dotyczacy
niezastosowania si¢ do decyzji UE o obowigzkowej relokacji uchodzcoéw, w wyniku ktorej Polsce

miatyby przypas¢ 6182 osoby.

W relacji do wspotczesnych prac wokot protestu znajduje sie tu historyczne dzieto:
Kalendarz Grzegorza Kowalskiego powstat w latach 1970-1971 podczas pobytu artysty w Stanach
Zjednoczonych. Kowalski byl zafascynowany buntem miodziezy, estetyka protestow, ubiorami 1
pelng erotyzmu atmosferg zgromadzen. Przezyl zarowno wydarzenia marca 1968 roku w Polsce,
jak 1 maja 1968 roku na Zachodzie, widzial bunt mtodziezy na uniwersytecic w Meksyku. Na
dwunastu planszach widoczne sg motywy i tematy, ktore beda powraca¢ podczas protestow w
kolejnych dekadach: ochrona planety przed ludzka zachtannoscia, prawa reprodukcyjne kobiet,

niezgoda na wojn¢ i wyzysk kolonialny, emancypacja rasowa i seksualna.

W kolejnej sali kontynuowany jest watek relacji sztuki 1 polityki, znajduja si¢ tu prace: Sharon
Hayes, Vasyla Lyakha oraz plansze z filmu Daleko od Polski Jill Godmilow. Wszystkie taczy
strategia artystycznego powtorzenia: protestu, sytuacji ustyszanej od relacji $wiadkow zbrodni czy
historycznych postulatow. Hayes odwotuje si¢ do historii ruchéw antywojennych i
emancypacyjnych, dziatan na rzecz praw i1 swobod obywatelskich, wolnosci stowa oraz
rownouprawnienia. W niedalekiej przysztosci (2008) to seria jednoosobowych ,rekonstrukcji”
protestow, jakie miaty miejsce w Polsce w ostatnich dekadach. Artystka powrdcita do miejsc, w
ktorych odbywaly si¢ demonstracje (na przyktad przy bramie Uniwersytetu Warszawskiego czy
pod nieistniejacym juz Stadionem X-lecia), wyposazona w transparenty z jednym wybranym,
uzywanym wowczas haslem. Dziatania Hayes byly dokumentowane przez przypadkowych
przechodnidéw, ktorzy otrzymali od artystki analogowe aparaty.

Obrazy ukrainskiego artysty Vasyla Lyakha odnoszg si¢ do zbrodni wojennych Rosjan we
wschodniej Ukrainie w 2022 roku. Artysta pyta o znaczenie i sile sztuki wobec

niewyobrazalnych tragedii, przypominajac o powinno$ciach wobec ofiar i artystycznych



swiadectwach ocalonych. Malarstwo Lyakha jest dokumentalne, ale w przetworzony sposéb — w
oparciu o opowiesci przyjaciot i rodziny, rekonstruowane i fotografowane sg sceny, ktore
postuzyty jako motywy do obrazu.

Plansze pochodza z filmu Jill Godmilow Daleko od Polski. Sg to przettumaczone na jezyk
angielski postulaty z sierpnia 1980, ogloszone przez Mi¢dzyzaktadowy Komitet Strajkowy,
dotyczace konstytucyjnych praw, zniesienia przywilejow partyjnych oraz poprawy warunkow
bytowych. Film Godmilow (prezentowany w kinie MSN podczas trwania wystawy) to para-
dokumentalny obraz, nakrecony w latach 80. XX wieku w USA. Gloryfikuje on zryw
Solidarnosci, ale jednocze$nie uniwersalizuje go, podkreslajac potrzebe budowania
migdzynarodowego sojuszu klasy robotnicze;.

Na grupe prac pochodzaca z lat osiemdziesigtych XX wieku i komentujaca ten czas
spogladamy przez pryzmat zrywu spotecznego Solidarno$ci 1 budowania nowej opowiesci w
kontrze do skompromitowanego porzadku spoteczno-politycznego PRL-u. Spoteczenstwo dato si¢
ponies¢ poczuciu jednosci i solidarnos$ci miedzyklasowej i miedzygeneracyjnej. Rowniez artysci
uczg si¢ pracy zespolowej (takze w malarstwie, czego przykladem byla Gruppa), a w sztuce
odktadaja si¢ obrazy oporu, strajkow, ale i wiary w lepsze jutro.

Prezentowane sa tu obrazy dwdch malarzy, ktorzy wplyneli znaczaco na odbidr sztuki tej
dekady: Edwarda Dwurnika i Wtodzimierza Pawlaka. Obaj (Pawlak wraz z Gruppa) w latach
osiemdziesigtych brali udziat w Documenta w Kassel. Malarstwo tego czasu charakteryzowato si¢
przerysowaniem, humorem, intuicja, pewna niedbatoscig 1 skrotem, prowadzito do wyrazenia
goracej, naglej emocji. Zbiorka na placu (1983) Dwurnika oddaje ducha swojej epoki: polaryzaciji,
przemocy w zyciu publicznym, nachalnej propagandy. Czujny obserwator zycia spotecznego,
artysta o niezwyktej intuicji spotecznej roztacza wizj¢ chlopskiego przewrotu, zemsty klasowej i
bezlitosnego obalania elit. Z kolei Wtodzimierz Pawlak odwotuje si¢ do ulicznych przejawow
buntu wobec wladz w PRL-u, antyrzadowych napiséw i karykatur, ktore byly systematycznie
zamalowywane przez stuzby porzadkowe. Jego obrazy byly réwniez czgSciowo zakryte farba,
odnoszacC si¢ do zepchnigcia zycia artystycznego, towarzyskiego i duchowego do podziemia w
czasie stanu wojennego i w kolejnych latach.

Obok znajduje si¢ pochodzaca z tej samej dekady rzezba Mirostawa Balki Chiopiec i orzel.
Nawiazuje ona do mitu o Zeusie, ktory pod postacig orta kusi mtodego Ganimedesa. Jest to ,,portret

artysty z czasow mtodosci”. Laczy si¢ z lekcja patriotyzmu, treningiem do meskosci wedtug



patriarchalnych wzorcéw — pierwszej prezentacji rzezby, na wystawie Rzezba w ogrodzie (1988)
towarzyszyl w katalogu patriotyczny wiersz Wyznanie wiary dziecigcia polskiego (,,Kto ty jestes?
Polak maty...”). Praca zostala wowczas zdewastowana, chtopiec utracit dton i ucho. Artysta
zdecydowat si¢ odrestaurowac rzezbe, pozostawiajgc slady agresji.

Kolaz amerykanskiego artysty Davida Wojnarowicza inspirowany jest filmem Blaszany
bebenek Volkera Schlondorffa (1979), ekranizacja powiesci Giintera Grassa z 1959 roku.
Wystepuja tu motywy pojawiajace si¢ w dzietach artysty z lat osiemdziesigtych: sylwetka
ptonacego cztowieka, kula ziemska, banknoty, mapa. W pracach przedwczesnie zmartego artysty
wybrzmiewala krytyka wspotczesnego, nastawionego na konsumpcje¢ i konkurencj¢ spoteczenstwa
oraz poczucie apokaliptycznego zagrozenia — z epidemig AIDS, rasizmem i przemoca policyjng w
tle.

Jako kontrapunkt dla polskich 1 meskich narracji prezentowana jest praca brytyjskiej
artystki Lubainy Himid, zajmujacej si¢ kwestiami pici, wladzy i rasy. Praca Puszka Pandory
pochodzi z wystawy Pigé czarnych kobiet z 1983 roku — jednej z pierwszych wystaw czarnych
artystek w Wielkiej Brytanii zorganizowanych przez Himid. W mgska sylwetke obdarzona
monstrualnymi genitaliami wpisane sg stowa ,,porno”, ,,opresja” i ,,gwalt”. Wydaja si¢ ,,uderzaé
do glowy”, prowadzac do eksplozji przemocy.

Sanja Ivekovi¢ wskazuje na wykluczenia kobiet z oficjalnych heroicznych narracji czasow
transformacji ustrojowej. Czyni to za pomocg prostego zabiegu — przerabiajac plakat Tomasza
Sarneckiego, ktory towarzyszyt pierwszym wolnym wyborom w Polsce po 1989 roku: kowboj

zostal zastagpiony sylwetka kobiety.

W kolejnej sali, znaczaco wyzszej od pozostatych pomieszczen, znajduja si¢ dzieta nawigzujace
do tradycji malarstwa monumentalnego, gloryfikujacego trud pracy w przemysle -
charakterystycznego dla sztuki socrealistycznej. Praca Prabhakara Pachpute powstata w relacji do
obrazu Wojciecha Zamecznika Hutnictwo, ktory byt czgécig oprawa plastyczna pawilonu
polskiego na Miedzynarodowych Targach w Pradze w 1951 roku. Pachpute siega po mity i
opowiesci klasy robotniczej z calego $wiata. Surrealistyczne przedstawienia pracy w podziemiach
i fabrykach, laczy z krytycznym komentarzem politycznym 1 postulatami sprawiedliwos$ci

klimatycznej. Nowa praca Pachpute inspirowana jest historig globalnych protestow rolniczych m.



in. Kisan Long March z 2018 roku. 40 tysiecy rolnikéw przemaszerowato z miasta Nashik w stanie

stanie Maharasztra do Mumbaju, protestujac przeciwko pogarszajacym si¢ warunkom zycia na wsi.

Film amerykanskiej artystki Diane Severin Nguyen Jesli rewolucja, to choroba nagrany zostat w
Warszawie w 2020 roku, podczas epidemii COVID-19. Grupa nastolatkéw tanczy do muzyki k-
pop, gléwnego koreanskiego narzedzia dyplomacji kulturalnej, gatunku majacego miliony fanow
na calym $wiecie. W grupie znajduje si¢ osierocona dziewczyna wietnamskiego pochodzenia
odnajdujaca szczescie w nowej wspolnocie. Nguyen poszukuje sladow zimnowojennych sojuszy,
wspotpracy pomig¢dzy panstwami bloku wschodniego i Potudniowej Azji. W filmie pojawiajg si¢
fragmenty historycznych tekstow: cytaty z filozofki Hannah Arendt, anarchistki z Frakcji
Czerwonej Armii Ulrike Meinhof czy przywodcy Chinskiej Republiki Ludowej Mao Zendonga.
Poprzez taniec odbywa si¢ egzorcyzm nad przesztoscia, zte duchy zostaja odegnane, powstaje

nowa ponadnarodowa wspolnota.



